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Polska szkola filmowa

L. Na te strone wskazuje przekierowanie ze ,,szkota polska”. Zobacz tez: Szkota Polska.

Polska szkota filmowa

Lata istnienia 1956-1963
Kraj = POlSka
Najwazniejsi tworcy Andrzej Wajda

Andrzej Munk
Tadeusz Konwicki
Wojciech Jerzy Has
Jerzy Kawalerowicz
Kazimierz Kutz
Stanistaw Rézewicz

Nurty stanowigce inspiracje neorealizm witoski, ekspresjonizm, film noir

Spadkabiercze nurty Czechostowacka Nowa Falal']

Polska szkola filmowa (szkola polska) — formacja artystyczna obecna w kinematografii polskiej w latach
1956-1963. Zrédlami inspiracji dla niej byly neorealizm wloski, ekspresjonizm oraz film noir, celem za$§ —
zerwanie z estetyka kina socrealistycznego.

Polska szkota filmowa bylta tematycznie r6znorodna, aczkolwiek stale powracat w niej rozrachunek z okresem II
wojny Swiatowej, bedacej przezyciem pokoleniowym dla artystéw urodzonych w latach 20. Twércami szkoty
polskiej byli miedzy innymi rezyserzy: Andrzej Wajda, Andrzej Munk, Tadeusz Konwicki, Wojciech Jerzy Has,
Jerzy Kawalerowicz, Kazimierz Kutz, Stanistaw Rézewicz, scenarzysta Jerzy Stefan Stawinski, operatorzy:
Jerzy Lipman, Kurt Weber, Jerzy Wojcik, Jan Laskowski, aktorzy: Zbigniew Cybulski, Bogumil Kobiela,
Tadeusz Janczar, Adam Pawlikowski, kompozytorzy: Jan Krenz, Andrzej Markowski, Tadeusz Baird oraz
scenografowie Roman Mann i Anatol Radzinowicz!2],

Bodzcami dla zmian umozliwiajacych narodziny nurtu byly wydarzenia paZzdziernikowe 1956 roku oraz
roéwnoczesne wyodrebnienie sie zespotow filmowych, np. ,,Kadr” i ,,Kamera”. Dziela polskiej szkoty filmowej
byly wielokrotnie nagradzane za granica, zwracajac uwage Swiatowej krytyki na przemiany w narodowej
kinematografii. ROwnoczesnie wzbudzaty burzliwe dyskusje na temat mitow bohaterskich oraz bilansu wojny i
okupacji. Pod adresem nurtu padaly zarzuty dotyczace jego pesymistycznej wymowy, a w 1960 roku Sekretariat
Komitetu Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej wydat tajng uchwate w sprawie kinematografii,
ktéra faktycznie oznaczala koniec formacji. Cho¢ zachodnia krytyka nie byla nastawiona do nurtu
entuzjastycznie, szkota polska pozostaje — obok kina moralnego niepokoju — jednym z najwazniejszych
kierunkéw w historii kina polskiego.
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Niejednoznacznosc¢ nazwy i klopoty z klasyfikacja

Termin ,,polska szkota filmowa” w duzym stopniu zawdziecza swoje
powstanie  Aleksandrowi  Jackiewiczowi oraz ~ Antoniemu
Bohdziewiczowi, ktorzy juz w latach 1954-1955 (jeszcze przed
powstaniem pierwszych filméw zaliczanych do tej formacji)
postulowali utworzenie tego nurtu, proponujac jako wzor do
naéladowania wtoski neorealizm!®l. Jackiewicz pisat: ,,Chciatbym,
aby nasz film przygotowat sie do wielkiej rozprawy historycznej,
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spotecznej i moralnej z otaczajacym nas zyciem, z naszym czasem,

aby powstata polska szkota filmowa godna wielkiej tradycji naszej
»[4]

| EETEITENT:

sztuki Siedziba Panstwowej Wyzszej Szkoty &

. . . . .. Filmowej w todzi
Marek Hendrykowski uwaza, ze w istocie nazwa nie jest adekwatna:

to nie byta ,szkola”, ale formacja intelektualno-artystyczna. Co
prawda mlodzi tworcy do niej zaliczani byli w wiekszosci wychowankami 1ddzkiej szkoty filmowej, ale juz od
poczatku réznili sie stylem, a Zaden z nich nie wspominat o swoim filmowym mistrzul®),

Klopot sprawia rowniez klasyfikacja tworcow i filmow. Waznym tematem podejmowanym w tym czasie byla
wojna, ale zdaniem Hendrykowskiego nie mozna przy opisie szkoly polskiej pomija¢ filméw o tematyce
wspotczesnej. Nalezy zwroci¢ uwage na wewnetrzng ewolucje tej formacji, wielonurtowos¢ i wielostylowos¢ jej
artystycznych poszukiwaﬂ[G]. Postuluje on nowa wykladnie, wedlug ktorej: szkota polska ma charakter
wielopostaciowy, podlegata przemianom, nie ma jednego wspdlnego wyraznie wytyczonego kierunku rozwoju,
jest tworem wieloautorskim (nie jest dzielem tylko rezyserow, ale tez scenarzystow, operatorow, aktorow czy
scenografow), obejmuje zjawiska réznorodne (jest formacjq o charakterze dialogu — elementem dyskursu)m.

Geneza

W listopadzie 1949 roku w polskim kinie zostala zadekretowana poetyka realizmu socjalistycznego. Polegata
ona na przyswajaniu widzowi polskiemu kodéw charakterystycznych dla miedzywojennego kina radzieckiego
lat trzydziestych XX wiekul8l kére umozliwiaty szerzenie ideologii komunistycznej w uproszczonej formie.
Poetyka socrealizmu polskiego w znacznym stopniu ograniczata autonomie miodych twoércow, zwlaszcza ze
fabula filméw socrealistycznych opierala sie na schemacie nazywanym przez Tadeusza Lubelskiego kwartetem
,mistrz” — ,adept” — ,satelita” — ,,wr(’)g”[g]. O ile jednak jawnie propagandowe filmy, takie jak zrealizowane
kolektywnie Dwie brygady (1950), Zotnierz zwyciestwa (1953) Wandy Jakubowskiej, Niedaleko Warszawy
(1954) Marii Kaniewskiej, byly porazkq artystyczng i kornercyjnq[lo]
dziela 1aczace propagandowa tres¢ z komediowo-melodramatyczng konwencja polskiego kina
miedzywojennego. Realizowali je glownie przedwojenni rezyserzy, tacy jak Aleksander Ford (Mtodos¢

, 0 tyle sympatie widzow zjednaly sobie

Chopina, 1953, Pigtka z ulicy Barskiej, 1954), Leonard Buczkowski (Pierwszy start, 1950, Sprawa do
zatatwienia, 1953, Przygoda na Mariensztacie, 1954) oraz Jan Fethke (Irena do domu!, 1955). Czes¢
wspomnianych dziel przypadala do gustu widzow dzieki chwytliwym piosenkom, przedstawiajacym w

pozytywnym $wietle przemiany spoteczne i polityczne w Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej[n].
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Na zmiany w kinematografii, ktére przyczynity sie do artystycznego renesansu polskiego filmu, wptyneto kilka
czynnikow. Jako pierwszy z nich wymienia sie ,,odwilz” majaca miejsce po $mierci J6zefa Stalina. Odprezenie
polityczne, nasilone wskutek XX Zjazdu KPZR, a nastepnie wydarzen pazdziernikowych 1956 roku, przelozylo
sie rOwniez na zwiekszenie artystycznej swobody rezyserow. W listopadzie 1956 roku Centralny Urzad
Kinematografii, gtowny organ nadzorujacy produkcje filmowa w Polsce Ludowej, zostat zlikwidowany, w jego
miejsce utworzono Naczelny Zarzad Kinematografii, a produkcja filméw polskich ulegta decentralizacji. W
1958 roku utworzono Zjednoczone Zespoly Realizatoréw Filmowych, przedsiebiorstwo zloZone z osSmiu
zespotow filmowych: ,Kadru”, ,,Kamery”, ,Iluzjonu”, ,,Rytmu”, ,,Startu”, ,Studia”, ,,Syreny” oraz ,,Drogi”[lz].
Byly one forma samorzadu artystyczno—produkcyjnego[13]. Drugim czynnikiem prowadzacym do narodzin
nowego nurtu byto pojawienie sie pierwszych absolwentéw Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w
Lodzi pod wodzq Mariana Wimmera, a nastepnie Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej w Eodzil14], ktorzy
okoto 1955 roku mieli okazje ,,podja¢ wiele spraw dotad przemilczanych”, jak eufemistycznie opisywat rodzqce
sie zjawisko Stanistaw Janickill®], Absolwenci Yodzkiej szkoty filmowej dobrze orientowali sie w dwczesnych
tendencjach kina Swiatowego; czes¢ z nich jako Zrodto inspiracji wskazywata zjawisko neorealizmu wloskiego,
cze$¢ zas — poetyke ekspresjonizmu oraz filmu noirl18l. Jako trzeci czynnik przy$pieszajacy narodziny polskiej
szkoty filmowej wymienia sie rownolegle przemiany w literaturze socrealistycznej, znamionowane przez
anonimowy Pamietnik uczennicy, Poemat dla dorostych Adama Wazyka oraz — przede wszystkim —
opowiadania Marka Htaski, ktére ukazywaly mroczng strone przemian w spoteczenstwie polskim, wsrod nich

szalejacq chuliganerie oraz brak perspektyw na przysztos¢ dla mlodzieiy[17].

Fazy ewolucji

Faza przedwstepna (lata 1954-1956)

Jakkolwiek pierwsze oznaki urozmaicania doktryny socrealizmu
reprezentowala dylogia Jerzego Kawalerowicza Celuloza (1953) —
Pod gwiazdq frygijskq (1954)118] zar6wno Tadeusz Lubelski, jak i
Marek Hendrykowski za przedwstepna faze szkoty polskiej uznaja
okres 1955-1956. Wowczas ukazaty sie pierwsze filmy fabularne,
ktére wprawdzie wciaz realizowaly schematy charakterystyczne dla
socrealizmu, ale przynajmniej czeSciowo przelamywaty kanon
owczesnej estetyki. Nalezy do nich przede wszystkim Pokolenie —
film Andrzeja Wajdy zrealizowany w 1954 roku, ktéry miat
premiere 26 stycznia 1955 roku. Rezyser Pokolenia zawdzieczat
swoj debiut Fordowi, ktory odstagpit Wajdzie scenariusz napisany

przez Bohdana Czeszke z myslg o realizatorze Mtodosci Chopina. | £ .
Wajda znajdowat sie pod silnym wptywem neorealizmu wioskiego, Kazimierz Kutz i Andrzej Wajda (19
a propagandowa fabuta o przys$pieszonej inicjacji dziataczy Zwigzku
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Walki Mlodych podczas II wojny Swiatowej zostata uwiarygodniona
nowym stylem aktorstwa, reprezentowanym przez pokolenie aktoréw takich jak Tadeusz f.omnicki i Tadeusz
Janczar 1], Neorealistyczny styl przenikat rowniez Godziny nadziei (1955) Jana Rybkowskiego, ograniczone

[20]

dramaturgicznie do kilku godzin z ostatnich dni wojny'<*, a takze sredniometrazowy debiut fabularny Blekitny

krzyz (1955) Andrzeja Munka, zrealizowany w autentycznych plenerach paradokument o partyzanckiej
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dziatalnos$ci zakopianskiego oddziatu Gorskiego Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego[zﬂ. Hendrykowski
jako reprezentanta fazy przedwstepnej szkoly polskiej wskazuje réwniez Cien (1956) Jerzego

Kawalerowiczal22]

, cho¢ zdaniem Lubelskiego zastosowane w tym filmie zabiegi, na przyklad czeSciowa
wiarygodno$¢ narratorOw oraz wzmagajacy napiecie montaz, stuzyly narracji nawotujacej do czujnosci w

obliczu dziatalnosci wrogow politycznych[23].

Faza wstepna (lata 1956-1957)

Hendrykowski jako poczatek istnienia szkoty polskiej wskazuje rok
1956, kiedy zostaly wyprodukowane pierwsze filmy zrywajace z
poetyka socrealizmu. Ich premiera przypadata na rok 1957, na okres
burzliwych wydarzen popaidziernikowych[24]. Jako pierwszy
wyciagnatl z nich konsekwencje Andrzej Munk, realizujac film
Cztowiek na torze. Sledztwo nad przyczynami $mierci maszynisty
reprezentujgcego przedwojenne pokolenie zostalo opowiedziane w
formie przypominajacej Obywatela Kane’a (1941) Orsona Wellesa i
Rashomon (1950) Akiry Kurosawy[25]. Adaptacja noweli Jerzego
Stefana  Stawinskiego  poczatkowo ukazywala maszyniste
Orzechowskiego jako sabotazyste, co przywolywalo na mysl
poetyke socrealizmu. Wraz z postepem akcji filmu na jaw
wychodzito jednak prawdziwe tlo wydarzen: Orzechowski padat
ofiarg donosicielstwa ze strony zawistnego karierowicza, a gldwnym
tematem utworu stala sie ,jedna z najistotniejszych cech
stalinowskiego systemu: [...] rozbijanie naturalnych miedzyludzkich
wini”[ZG].

Jednak to Kanat (1956) Andrzeja Wajdy, rowniez nakrecony na
podstawie opowiadania Stawinskiego, zwrocit uwage krytyki

Andrzej Munk " miedzynarodowej na rodzace sie w Polsce zjawisko filmowe.
Zarowno scenarzysta, jak i rezyser uczynili glownym tematem filmu
okryte politycznym tabu powstanie warszawskie, a konkretniej —

jego ostatnie dni, w trakcie ktorych oddziat powstancow podejmuje desperacka probe przedarcia sie kanatami z
Mokotowa do Srédmiescia Warszawy[27]. Cho¢ film zostal poczatkowo negatywnie przyjety przez polska
krytyke i wzbudzit szereg kontrowersji, za granica odniost wielki miedzynarodowy sukces, przypieczetowany

Srebrng Palmg na Festiwalu Filmowym w Cannes!28], 7 poetyka socrealizmu zerwal ostatecznie rowniez Jerzy

Kawalerowicz, w swym filmie Prawdziwy koniec wielkiej wojny (1957) portretujac psychologiczne
konsekwencje hitlerowskiej okupacji na przykladzie loséw mezczyzny, ktéry przezywa traume po okresie
spedzonym w obozie koncentracyjnym[zg].

Do wstepnej fazy szkoty polskiej Hendrykowski zalicza rowniez dwa filmy osadzone w tematyce wspotczesnej:
Zimowy zmierzch (1957) Stanistawa Lenartowicza oraz Zagubione uczucia (1957) Jerzego Zarzyckiego. Film
Lenartowicza unikal elementéw agitacyjnych, w centrum narracyjnym umieszczajac postaC starca z zapadlej
prowingji, zamiast typowego dla socrealizmu miodzienca z wielkiego miasta®%). Natomiast dzieto Zarzyckiego
kompromitowato zatozenia poetyki socrealistycznej w duchu podobnym do Cztowieka na torze: jego gléwna
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bohaterka, przodownica pracy z Nowej Huty, nie potrafita wychowa¢ swego najstarszego z pieciorga dzieci na
wzorowego obywatela. Co wiecej, jej najstarszy syn wchodzit w srodowisko chuliganéw, co czynito Zagubione

uczucia dzietem spokrewnionym z dokumentalng ,,czarng serig”[31],

Faza druga (lata 1957-1958)

Do drugiej fazy ewolucji szkoly polskiej zalicza sie filmy realizowane w 1957 roku i majace premiere w
pierwszym potroczu oraz wczesng jesienia 1958 roku. W tej fazie tworcy wynajdowali nowe $rodki wyrazu i
skupiali sie na historiach ukazywanych na podstawie doswiadczen j ednostek[32], Glownym przedstawicielem tej
fazy jest Eroica (1957) Andrzeja Munka, w ktorej krytycy doszukali sie polemiki z Kanatem Wajdy. O ile Kanat
ukazywatl losy powstancow warszawskich w elegijnym, skrajnie ekspresyjnym tonie, o tyle skladajaca sie z
dwoch nowel Eroica rozprawiala sie z powstanczym mitem bohaterstwa, protagonistom Wajdy
przeciwstawiajac racjonalnie myslacego kombinatora Dzidziusia Gorkiewicza (Edward Dziewonski) oraz
obozowego jenca Turka (Kazimierz Rudzki)[33]. Rzeczywisto$¢ II wojny $wiatowej zostata w filmie
zdemitologizowana i ukazana w tonacji groteskowo-tragicznej, czego przykladem byla scena, w ktorej
Goérkiewicz wyrzucal w strone czolgu niemieckiego pusta butelke po trunku zamiast butelki z benzynq[?"”.
Stanistaw Rozewicz, kolejny rezyser przynalezacy do szkoty polskiej, zajal pojednawcze stanowisko wobec
romantycznej wizji Wajdy z jednej strony oraz sceptycyzmu Munka z drugiej. W filmie Wolne miasto (1958) na
podstawie powiesci Jana Jozefa Szczepanskiego twoérca ukazat obrone Poczty Polskiej w Gdansku we wrzesniu
1939 roku. Bohaterowie Rézewicza, pelnigcy skromny zawdd poczciarzy, zdaniem Lubelskiego kierowali sie
,wrodzonym poczuciem przyzwoitosci”, ktore nakazywalo im podja¢ pozbawiong heroizmu walke 2z
agresorem[35].

W drugiej fazie szkoly polskiej do nurtu wkroczyli rowniez dwaj tworcy, ktorzy zamiast komentowac
wydarzenia II wojny Swiatowej, skierowali sie ku wspolczesnosci. Przykladowo, Wojciech Jerzy Has
zekranizowat opowiadanie Marka Hiaski pod tytulem Petla, ukazujace skazana na niepowodzenie walke
pograzonego w depresji artysty-alkoholika. O ile opowiadanie Hlaski kladlo nacisk na biologizm i wulgarnosc¢
glownej postaci, o tyle Petla (1957) Hasa czynita z protagonisty cztowieka uwiklanego w petle pijanstwa, ktdora
Bolestawowi Michatkowi przywodzita na my$l dzieta Franza Kafkil36]. W swoim debiucie fabularnym Has
podjal rowniez egzystencjalny temat nieustannie uplywajacego czasu egzystencji bohatera, znamionowany
przez leitmotiv w postaci Zegara[37]. Na tematyce egzystencjalnej skoncentrowat sie rowniez Tadeusz Konwicki
w swoim filmowym debiucie Ostatni dzieri lata (1958), ktéry stanowit gwattowny zwrot w jego tworczosci.
Jako pisarz skompromitowany uprzednim uwiklaniem w literacka tworczo$¢ socrealistyczng, Konwicki pragnat
zdefiniowa¢ na nowo swoja droge tworcza. Za Srodki w wysokosci 10 000 zlotych zrealizowal jeden z
najtanszych filméw polskich wszech czaséw, ktory zdaniem Lubelskiego wyprzedzat dokonania francuskiej
Nowej Falil38], Tres¢ filmu — intymne spotkanie rozczarowanego falszem odgrywanych przez siebie rél
chlopaka z dojrzala kobieta — stanowita dla Konwickiego pretekst, ktory pozwalal mu oczyscic¢ sie z wpltywéow
socrealizmu. Ostatni dzieri lata zdobyt Grand Prix na Festiwalu Filmowym w Wenecji w kategorii filmow

krétkometrazowych, otwierajgc Konwickiemu droge do dalszej kariery filmowej[39].

Faza trzecia (lata 1958-1959)

Trzecia faza ewolucji szkoly filmowej, przypadajaca na koniec 1958 roku i rok 1959, zdaniem
Hendrykowskiego odznaczala sie dojrzatoscia i bogactwem tworczych poszukiwan oraz udoskonaleniem
wzorca swobodnej adaptacji utworéw literackich[40], Najbardziej docenionym filmem tej fazy byl Popidt i
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diament (1958) Andrzeja Wajdy[40]. Ekranizacja powiesci Jerzego
Andrzejewskiego w wieloraki sposob nawigzywala do mitow
polskiego romantyzmu, przejawiajacych sie w ofiarnosci gtéwnego
bohatera filmu, Macka Che}mickiego[41]. Grajacy te role Zbigniew
Cybulski wprowadzit do polskiego kina nowy, spontaniczny typ
aktorstwa, wzorujac sie na kreacjach Marlona Brando oraz Jamesa
Deanal*2). To wiasnie grana przez niego posta¢ uwiarygodnita
adaptacje powiesci, w ktorej byly czlonek Armii Krajowej
dokonywat zamachu na sekretarza Polskiej Partii Robotniczej[42].
Spore kontrowersje wywotata natomiast Lotna (1959) tego samego
rezysera, poswiecona klesce wojny obronnej Polski we wrze$niu
1939 roku. Polemike z mitem romantycznym Wajda zobrazowat na
przykladzie surrealistycznej sekwencji szarzy utanéw na niemieckie

czolgi, ktéra wzbudzila szereg dyskusji na temat wiarygodnosSci
[43]

historycznej filmu

-

Barbara Modelska w filmie Pigutki dla =
Tematyka zamachu powrdcita rowniez w Zamachu (1959) Jerzego  Aurelii (1959)

Passendorfera, paradokumentalnej rekonstrukcji realizacji wyroku

Smierci na Dowodcy SS i Policji na dystrykt warszawski Franzu

Kutscherze. Rowniez film Pigutki dla Aurelii (1958) Lenartowicza — o tragicznym losie uczestnikow akcji
zbrojnej akowskiego podziemia — nawiazywal w pewien sposoéb do Popiotu i diamentu, jednak zdaniem
krytykdw swoja formula przypominal western osadzony w realiach wojennych[44]. Elementy batalistyki
pojawiaty sie réwniez w filmie Orzet (1959) — zrealizowanej przez Buczkowskiego opowiesci o losach zatogi
tytutlowego okretu podwodnego[45]. Znacznie bardziej przyziemna od Wajdy wizje loséw Zoinierzy polskich
zaprezentowat Kazimierz Kutz w debiutanckim Krzyzu Walecznych (1958), ktérego struktura nowelowa
obracala sie woko6l wkroczenia na ziemie polskie 1 Armii Wojska Polskiego[46]. Z przybyciem tejze armii wiagze
sie rowniez akcja Pozegnan (1958) Hasa, ktore opisywaly rozdzwiek miedzy beztroskim zyciem ziemianstwa i
bogatego mieszczanstwa w 1939 roku a degradacja tej warstwy spotecznej pod koniec wojny[47]. Z kolei w
Dezerterze (1958) Witolda Lesiewicza ukazany zostat problem przymusowego wecielania Polakéw spoza
Generalnego Gubernatorstwa do Wehrmachtu, a glowna oS dramaturgiczng stanowila tytulowa dezercja
glownego bohatera. Motyw ucieczki byl obecny takze w Bialym niedZwiedziu (1959) Jerzego Zarzyckiego,
przedstawiajagcym losy Zyda ukrywajacego sie w rejonie Zakopanego[48].

Do trzeciej fazy szkoty filmowej Hendrykowski zalicza rowniez filmy, ktore odchodzily od tematyki wojennej
na rzecz wspolczesnosci. Pocigg (1959) Kawalerowicza koncentrowat sie na losach dwojga ludzi jadacych
pociagiem z Warszawy nad morze, wprowadzajac do kina polskiego elementy modernistycznej melancholiil#?).
Na obrzezach nurtu sytuowata sie Baza ludzi umartych (1958) Czestawa Petelskiego, kolejna adaptacja powiesci
Hlaski, poswiecona tym razem grupie zyciowych wykolejencéw probujacych wykonywa¢ swoja prace na
odludziu w Bieszczadach pomimo bardzo ztych warunkéw pracy i braku obiecanego nowego sprzetu. O ile
jednak pierwowzér Hiaski (Nastepny do raju) ukazywal beznadzieje ludzkiego losu w panstwie totalitarnym, o
tyle Petelski zneutralizowal jego przeslanie, zastepujac przygnebiajace zakonczenie happy endem. W duzej

mierze ten zabieg spowodowatl, ze Htasko wycofal swoje nazwisko z czotowki filmul>?J,
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Faza czwarta (rok 1960)

W fazie czwartej, przypadajacej na 1960 rok, doszto do przesilenia
wywolanego odgérng decyzja wiladz. W czerwcu 1960 roku
Sekretariat Komitetu Centralnego Polskiej Zjednoczonej Partii
Robotniczej podjat tajng uchwale, w ktorej poddano krytyce
tworczo$¢ szkoty polskiej. Sekretariat KC PZPR wuznal za
nieprawomyslne zaréwno filmy o tematyce wojennej, jak na
przyklad Kanat Wajdy oraz Eroike Munka, jak i ,,pesymistyczne i
pelne goryczy” utwory wspotczesne, na przyktad Zagubione uczucia
Zarzyckiego oraz Petle Hasa. Wedlug wladz partyjnych priorytet
mialy mie¢ ,filmy zaangazowane ideowo” o tematyce ,,moralno-
wychowawczej” oraz filmy rozrywkowe przeznaczone dla
masowego widzal®l, Uchwata Sekretariatu KC w sprawie
Kinematografii nigdy nie zostata upubliczniona w okresie PRL, a
filmowcy poznali ja jedynie podczas konferencji w Spale w

pazdzierniku 1960 rokul®1l,

Za najwazniejsze filmy tej fazy Hendrykowski uznal Zezowate
Jerzy Kawalerowicz &1 szczescie (1960) Andrzeja Munka i Nikt nie wota (1960) Kazimierza

Kutza®2). Film Munka, portretujgc ¢wierc¢wiecze dziejow Polski z

perspektywy konformisty Jana Piszczyka (Bogumil Kobiela),
jednoczesnie poruszal tematy przemilczane zar6wno za rzadéw sanacji, jak i w epoce stalinizmu. Tym
pierwszym tematem bylo nawigzanie do antysemickich nastrojow panujacych w okresie II Rzeczypospolitej, w
ktére przypadkowo wiktat sie gldwny bohater[®3]. Drugim za$ — ponury okres powojenny, w ktérym Piszczyk
jako karierowicz gorliwie wykonujacy obowiazki stuzbowe padt ofiarg donosu ze strony zawistnego kolegi i
zostal wtracony do wiezienia[54]. Natomiast Kutz w swoim drugim filmie fabularnym starat sie uciekac¢ od
tematoéw politycznych. Nikt nie wota byt od samego poczatku pomyslany jako antyteza Popiotu i diamentu: w
przeciwienstwie do Macka Chelmickiego z dziela Wajdy, Bozek z filmu Kutza (Henryk Boukotowski)
odmawial wykonania wyroku $mierci i zaszywat sie na podupadiej prowincji. Rozpoznany przez jednego z

cztonkow podziemia niepodleglosciowego, wybierat ucieczke zamiast $miercil®>],

Faza pigta (lata 1961-1963)

Zdaniem Hendrykowskiego w fazie piatej, schylkowej, powstaly ostatnie filmy zaliczane do szkoly polskiej,
krecone najczesciej w 1961 rokul®8l. Uznanie zdobyto piec¢ filmow. Nagrodzona Srebrng Palma na Festiwalu
Filmowym w Cannes Matka Joanna od Aniotéw (1961) Jerzego Kawalerowicza unikata tematyki wojennej i
wspotczesnej, przenoszac do realiow XVIII-wiecznej Polski temat diabtéw z Loudun. Relacja uczuciowa
pomiedzy nowym egzorcysta, ksiedzem Surynem (Mieczystaw Voit), a opetang tytulowa matka przelozona
klasztoru (Lucyna Winnicka), zostala zobrazowana przez Kawalerowicza jako alegoria losow czlowieka w
spoteczenstwie totalitarnym[57]. Zaduszki (1961) Konwickiego z kolei przyjmowaly konwencje filmu
nowofalowego z dlugimi retrospekcjami, w ktorym rezyser jeszcze raz rozpamietywal swoja socrealistyczna
przeszios¢, wybierajac kilka watkow ze swoich wczesniejszych powies’ci[39]. Nowelowa formula cechowalo sie
réwniez nagrodzone na weneckim Festiwalu Filméw dla Dzieci i Mlodziezy Swiadectwo urodzenia (1962)
Stanistawa Rézewicza, w ktérym rezyser zobrazowal doswiadczenia II wojny Swiatowej z perspektywy

bezbronnych dziecil®8).
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Rozrachunek z dziedzictwem szkoty polskiej podjat w 1962 roku
Wojciech Jerzy Has, realizujac Jak by¢ kochanq. Tematem filmu
Hasa byly dzieje aktorki (Barbara Krafftowna), ktéra w okresie II
wojny swiatowej wystepowata w teatrach zajetych przez Niemcow,
jednocze$nie ukrywajac mezczyzne podejrzanego o zabicie
volksdeutscha. Tego mezczyzne uosabial znany z Popiotu i
diamentu Zbigniew Cybulski, a rozwigzaniem watku fabularnego
filmu byla ironiczna replika ,,sceny z lampkami” z filmu Wajdy, w
ktérej pojawila sie ta sama piesn patriotyczna Czerwone maki na
Monte Cassino. Cybulski w ujeciu Hasa okazywat sie zapijaczonym
kabotynem i mitomanem wspominajacym swoj rzekomy czyn

bohaterski®?. Za zamkniecie nurtu uznawany jest nieukonczony
film Pasazerka (1963) Munka, ktéry przedstawial relacje pomiedzy =~ Wojciech Jerzy Has &
wiezniarka obozu koncentracyjnego Auschwitz-Birkenau (Anna

Ciepielewska) a jej hitlerowska nadzorczynia (Aleksandra Slaska).

W trakcie jego realizacji Munk zginal w 1961 roku w wypadku samochodowym, a fragmenty zrealizowanego
materialu zmontowal przyjaciel rezysera, Witold Lesiewicz; komentarz opracowal Wiktor Woroszylski.
Pokazana na Festiwalu Filmowym w Cannes Pasazerka stala sie wraz z uplywem czasu najbardziej cenionym

filmem Munkal®0],

Poetyka i estetyka

Polska szkota filmowa wyrézniala sie stylem artystycznym wywiedzionym z estetyki niemieckiego
ekspresjonizmu filmowego, wtoskiego neorealizmu oraz filmu noir. Wielka inspiracje dla twércow formacji
stanowit przede wszystkim Obywatel Kane (1941) Orsona Wellesa. Na poziomie opowiadania bezposrednio do
dziela Wellesa nawigzal Munk, w Czlowieku na torze proponujac narracje subiektywna, wytwarzang przez
wielos¢ retrospektywnych wspomnien dajacych tto dla tragicznego zdarzenialll. César Ballester zauwazyl, ze
sposob filmowania Cztowieka na torze przez ekipe filmowa wytwarza klimat charakteryzujacy kino noirl8l, 4
koncowa fraza padajaca w dziele Munka: ,,duszno tu”, odzwierciedla napiecie wynikajace z wydarzen epoki
stalinowskiej 162] Natomiast Eroica Munka oraz Popiét i diament Wajdy w warstwie estetycznej odwolywaty sie
do Obywatela Kane’a w duzej mierze za sprawq innowacji, jakq stala sie glebia ostroécil®3164]. Umozliwiata
ona realizacje akcji na kilku planach jednoczesnie oraz rozbudowana przestrzen diwieku[64].

Podczas krecenia Eroiki odpowiedzialny za zdjecia Jerzy Wojcik wprowadzil do polskiej kinematografii
technologie wide screen (kaszetowanego ekranu), dzieki ktérej upowszechnit sie w polskich kinach format
1,66:1; Wojcik wykorzystal rowniez francuskie kamery z obiektywem 18 mm, ktdre w segmencie Ostinato
lugubre shuzyly podkresleniu dusznego klimatu wieziennego[GS]. W kolejnych filmach kreconych przez
Wojcika: Popiele i diamencie, Nikt nie wota czy tez Matce Joannie od Aniotow, operator subtelng gra
Swiatlocieni nadawal symboliczne znaczenie bieli, szarosci oraz czerni. Warstwa znaczeniowa dzieta Wdjcika
szczegllnie widoczna jest w Nikt nie wota, kiedy wizualnemu odosobnieniu obojga gléwnych bohaterow
towarzyszy saznisty deszcz!56], Dla odmiany Jerzy Lipman podczas prac nad Kanatem wykonywat przede
wszystkim ujecia w planie bliskim, z Zabiej perspektywy, obrazujac przy tym klaustrofobiczny charakter
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biakaniny w czelusciach tytutowych kanatéw!%”], Natomiast Jan Laskowski w Prawdziwym koncu wielkiej
wojny Kawalerowicza wprowadzit do polskiej kinematografii subiektywne ujecia kamery, ktére podkreslaty
rozstrdj psychiczny bohatera naznaczonego pietnem obozu koncentracyjnego[GB].

W czesci opracowan niektore filmy szkoty polskiej przyrownuje sie do dziel niemieckiego ekspresjonizmu i
kina noir. Przykladowo, James Knight z pisma ,Senses of Cinema” odnalazt w Pociggu Kawalerowicza
nawigzanie do M — mordercy (1931) Fritza Langa, w ktérym wystepowata podobna scena samosadu na
domniemanym sprawcy morderstwal®9, Alicja Helman zauwazyla zwiazek stylistyczny Kanatu Wajdy z
filmami noir Carola Reeda: Niepotrzebni mogq odejs¢ (1947) oraz Trzecim cztowiekiem (1949), polegajacy na
podobnym zobrazowaniu ucieczki kanatamil’%. 7 drugim z filméw Helman skojarzyla rowniez Pigutki dla
Aurelii Lenartowicza, ktory to film dla polskiej filmoznawczyni stanowil zarazem przyklad inspiracji
surrealistycznym kinem Luisa Buiiuelal”t. Podobieristwa do filméw noir dostrzegla rowniez Kamila Zyto w
Petli Hasa, ktora pod wzgledem sugestywnie pesymistycznego, mrocznego klimatu przypomina Stracony
weekend (1945) Billy’ego Wilderal”2], Takze Ewelina Nurczynska-Fidelska uznata czes¢ filmow szkoty polskiej
— Zimowy zmierzch, Petle, Zagubione uczucia i Baze ludzi umartych — za reprezentantow estetyki noir
(okre$lanej przez nia mianem ,,czarnego realizmu”), ktéra wyrazata sie w portrecie chuliganerii, mrocznych
zakatkow miejskich oraz obecnosci femmes fatales[73].

Wazng role w wypracowywaniu poetyki szkoly polskiej odegrala rowniez mowa ezopowa. Filmy szkotly
polskiej przemycaty podprogowe tresci, ktére bezposrednio wyartykutlowane wzbudzityby czujno$¢ 6wczesnej
cenzury. Przykladowo, w Kanale Wajdy zakratowane wyjscie z widokiem na druga strone Wisty sugerowato w
powszechnej opinii biernos¢ radzieckich wojsk, ktore zatrzymaly sie na prawobrzeznej Warszawie i nie
wspomogly polskich powstaﬁcéw[74]. W Popiele i diamencie specyficzna symbolika (Zoinierze podziemia
niepodleglosciowego zapalajacy szklanki ze spirytusem niczym znicze na cze$¢ poleglych przyjaciot)
powodowala, Ze to wlasnie zdemoralizowani ludzie podziemia, a nie wspominajacy hiszpanskq wojne domowa

komunisci, zyskiwali sympatie publicznos'ci[75].

Odbior

Recepcja krytyczna w Polsce

Zjawisko polskiej szkoty filmowej wywotatlo szereg dyskusji i polemik z jej gtéwnymi autorami. Najbardziej
przychylny wobec tego nurtu byt Aleksander Jackiewicz, ktory szczeg6lnie cenit sobie tworczosci Wajdy oraz
Munka. Zwlaszcza Cztowieka na torze Jackiewicz uznal za skuteczny rozrachunek z ,mitologia minionego

okresu”!78!. Dobrze zjawisko przyjeli rowniez tacy krytycy, jak Krzysztof Teodor Toeplitz, Stanistaw Grzelecki,

Alicja Helman, Bolestaw Michatek, Stanistaw Ozimek, Jerzy Plazewski oraz Jan J6zef Szczepaﬁski[77].

Zygmunt Katluzynski sposrod utworéw szkoty polskiej faworyzowat twérczos¢ Munka, ktéry wedle krytyka

”[78]_

skutecznie walczyt z ,kultem szalenczego, pseudopatriotycznego heroizmu Krytycznie odnosit sie

natomiast do filméw Wajdy z okresu szkoly polskiej, a catemu nurtowi zarzucat skrajny pesymizm[77]. Przeciw
formacji wystapita rowniez Irena Merz, twierdzac, ze ,wypltyneta [ona] na fali koniunktury politycznej”[77].
Surowo potraktowat szkote polska takze Andrzej Kijowski, protestujac szczegdlnie przeciwko obrazoburczemu

Zezowatemu szczesciu i klasyfikujac caty nurt jako ,,polska szkote masochizmu”79),
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Po latach szkota polska doczekala sie bardziej zdystansowanych opracowan. Kazimierz Brandys odczytywatl w
nurcie przejaw tradycji polskiej literatury romantycznej, reprezentujacej wieloS¢ postaw intelektualnych[so].
Jerzy Toeplitz uwazal, Ze to wilasnie dzieki szkole polskiej widownia miata okazje ujrze¢ aktoréw postugujacych
sie nowym stylem aktorskim, takich jak Tadeusz Janczar, Zbigniew Cybulski, Tadeusz tf.omnicki, Adam
Pawlikowski i Gustaw Holoubek®ll. Tadeusz Lubelski pisat, iz ,,pojecie to w filmowej historiografii okazato sie
trwale, jak wiloski neorealizm czy francuska Nowa Fala”(82], Jerzy Plazewski zauwazyl, ze dzieki powstaniu
zespotow filmowych szkota polska pozwolita rodzimemu kinu wyrwac sie z kajdan $cistej zaleznos$ci
politycznej na skale bezprecedensowa w bloku panstw socjalistycznych[83]. Helman réwniez stwierdzila, iz w
stosunku do czasow socrealizmu ,byl to przelom, wielka zmiana, jak za dotknieciem czarodziejskiej
r6zdzki”84]. Andrzej Wajda zauwazyl, Ze polska szkola filmowa odegratla wieksza role w ksztaltowaniu
Swiadomosci Polakéw anizeli literatura, gdyz mogla uzywac¢ Srodkéw wyrazu niemozliwych do latwego
uchwycenia przez CEHZUI‘Q[SS]. Zdaniem Marka Haltofa wspotczesni mu widzowie odczytywali filmy szkoly
polskiej jako uniwersalne dramaty o moralnych wyborach i dylematach[86].

Recepcja krytyczna poza granicami Polski

W Zwiazku Socjalistycznych Republik Radzieckich obieg filméw szkoly polskiej byt ograniczony. Na
Swiatowym Festiwalu Mlodziezy i Studentéw w Moskwie premiera filmu Kanal wywolala wielkie poruszenie
wsrod widowni, co bylo jednym z czynnikéw decydujacych o zakonczeniu kulturalnej odwilzy w ZSRR.
Kolejne filmy szkoty polskiej, na przyktad Eroica, Petla, Baza ludzi umartych, Krzyz Walecznych, Ostatni dzien
lata, Osmy dzieni tygodnia, Popidt i diament albo doczekaly sie premiery z wieloletnim op6Znieniem, albo w
ogole nie weszly na ekrany. Postrzegano je jako ,rewizjonistyczne”, czego dowodzita publikacja Roscistawa
Jurieniewa O wplywie rewizjonizmu na sztuke filmowq Polski Ludowej, bedaca paszkwilem na
popazdziernikowe kino polskie[87].

W Czechostowacji dziela polskiej szkoly filmowej zostaly wyswietlone z kilkuletnim opo6zZnieniem. Na
konferencji w Pradze w 1957 roku rodzace sie zjawisko zostato skrytykowane jako ,,wrogie wobec ustroju
socjalistycznego”, co przyczynito sie do zmarginalizowania go za poludniowa granicq[88]. Dopiero na poczatku
lat 60. widzowie mieli okazje ujrze¢ nalezace do szkoly polskiej filmy Wajdy oraz Munka. O ile dziela Wajdy
byly zrozumiate dla czechostowackiego widza ze wzgledu na czytelne odwolania do romantyzmu, o tyle
najlepiej przyjetymi filmami Munka okazaly sie nagrodzony na Festiwalu Filmowym w Karlowych Warach

warszawskiego sprawialy problemy w odczytaniu intencji takich postaci jak Dzidzius Gorkiewicz[89],

Krytycy piszacy na tamach ,,Sight & Sound” réznie traktowali filmy szkoty polskiej. Pokolenie i Kanat Wajdy
zostaly docenione przez Lindsaya Andersona jako filmy o budzeniu sie Swiadomosci spotecznej, natomiast inny
krytyk Gene Moskowitz podjat pierwsza probe klasyfikacji nurtu, rozrézniajac filmy ,,dworskie” (Pokolenie,
Cztowiek na torze) oraz ,pazdziernikowe” (Kandaf, Eroica)[go]. Krytycy ,Sight & Sound” powsciggliwie
odnosili sie do filméw Kawalerowicza, Rézewicza oraz Hasa, traktujac ponadto Popidt i diament jako przejaw
stylistycznego ekscesu, natomiast cenili debiut Konwickiego i kino Munka, szczegdlnie zas — Pasaz'erke[gl][92].

Polska szkota filmowa byla ceniona we Francji; Czlowiek na torze zostat opisany przez Georges’a Sadoula jako
niesamowicie zrealizowany film, postugujacy sie oszczedna formq[93]. Kanat zostat przyjety sceptycznie przez
,Le Monde”, natomiast pisma ,Libération”, ,,Combat” oraz ,Positif” potraktowaty 6w film o powstaniu
warszawskim jako porazajacy pokaz nazistowskiego okrucieristwal?4195], Rezyser Jean Renoir ocenit Popiot i
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diament jako porownywalny z dzietami Ericha von Stroheimal®®). Z rozczarowaniem krytyka francuska przyjeta

natomiast Pozegnania i Jak by¢ kochang, traktujac je jako zbyt hermetyczne[97]. Wspéttworca francuskiej
Nowej Fali, Jean-Luc Godard, zarzucat siegajacym w przeszto$¢ filmom szkoty polskiej zbyt péZzne podjecie

tematu II wojny Swiatowej. O ile Pasazerke Munka Godard cenit za oryginalnos¢ formy, o tyle na przyktad

Kanat Wajdy by? dlan jedynie filmem wspomnieniowym[98].

Zjawisko podzielito rowniez krytykow z amerykanskiego czasopisma ,,Film Quarterly”. O ile Popiot i diament

[99]

byt odczytywany jako film o wiekszym potencjale politycznym anizeli formalnym'>>, o tyle Ernest Callenbach

w Eroice Munka docenit bezposrednios¢ wypowiadania sie na tematy polityczne[loo]. Rowniez Pasazerka

zostala przyjeta przychylnie ze wzgledu na oryginalne, zdystansowane ujecie tematu Auschwitz!101]

, a Jak by¢
kochanq zdaniem Callenbacha reprezentowal podobnie tworcze studium ,,psychologii kobiecej”[loz]. C.A.
Milverton szczegblnie wyrozniat Ostatni dzien lata Konwickiego, uznajac go za najciekawszy film szkoty
polskiej[103]. David Hull, zachowujac wiekszy sceptycyzm, w zbiorowym artykule poswieconym po6znej fazie
szkoty polskiej wytykat rezyserom — od Passendorfera po Zarzyckiego — histeryczne przedstawienie wojny. Jako

najlepszy z polskich filmow z lat 1959-1961 Hull wytypowat Krzyz Walecznych Kutzal104],

Znaczenie

Polska szkola filmowa wywarla znaczacy wplyw na lokalna kinematografie; zdaniem Davida Bordwella i
Kristin Thompson byla réwniez najwazniejszq formacja filmowaq lat 50. XX wieku na terenie Europy
Wschodniej[los]. Pomimo ze zostala zneutralizowana przez wladze komunistyczne, jej echo pobrzmiewalo w
takich filmach z lat 60. XX wieku, jak Salto (1965) Konwickiego, Szyfry (1966) Hasa oraz Westerplatte (1967)
Rézewiczall%!. Do szkoty polskiej Swiadomie nawigzywaty takie filmy, jak czechostowacki Tu sq Iwy (1958)
Vaclava Krskill, wegierski Swiadek (1969) Pétera Bacs6H97]) a nawet dzieta japonskiego rezysera Nagisy
C)shimy[108]. Préba odnowienia szkoty polskiej byty realizowane w latach 90. filmy wojenne Andrzeja Wajdy:
Korczak (1990), Pierscionek z ortem w koronie (1992) oraz Wielki Tydzien (1993), ktére jednak okazaly sie
artystyczng poraikq[log]. Niekiedy jako ostatni film zwigzany w pewnym stopniu ze szkota polska wskazuje sie
Putkownika Kwiatkowskiego (1995), ktére to dzielo Kutz wyrezyserowat na podstawie znacznie wczesniejszego
scenariusza Stawinskiego, niemozliwego do zrealizowania w okresie PRL-ul19) jako symboliczny hotd dla
szkoty polskiej krytycy uznawali rowniez Ide (2013) Pawta Pawlikowskiego, ktéra podobnie jak dziela nurtu
poruszata tematy wzbudzajace gwattowna dyskusje publicznq[ln], a takze pod wzgledem sposobu kadrowania,
kontrastu czerni i bieli oraz faktury obrazu przypominata filmy Matka Joanny od Aniotéw Kawalerowicza i Nikt
nie wota Kutzal1121113],

Do inspiracji m.in. polska szkolg filmowa przyznat sie amerykanski rezyser Martin Scorsese. W czasie nadania
mu tytulu honorowego doktoratu Lodzkiej Szkoly Filmowej wyznal, Zze duzy wplyw na jego tworczo$¢ ma
polska kinematografia:

Nie umiem wytlumaczy¢, jak wielki wptyw miato wasze kino — w tym Wajda, Polanski i Skolimowski,
cala grupa tego czasu — na mojg tworczos$¢ filmowaq. I ma do dzis, bo gdy robie film zazwyczaj lapie sie
na tym, ze pokazuje aktorom czy operatorom wtasnie polskie filmy z lat 50.[all114]
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W 2014 roku Scorsese patronowat z tego powodu jednej z najwiekszych prezentacji polskiego kina za granica w
historii — Martin Scorsese Presents: Masterpieces of Polish Cinema (pol. Martin Scorsese prezentuje: Arcydzieta
polskiej kinematografii). Do cyklu pokazéw organizowanych w Stanach Zjednoczonych, Kanadzie i Wielkiej
Brytanii rezyser wytypowat kilkanascie filméw uznanych przez siebie za arcydzieta polskiej kinematografii. Na
liScie tej znalazto sie miedzy innymi pie¢ filméw z okresu polskiej szkoty filmowej. Byly to Eroica Andrzeja
Munka, Ostatni dzien lata Tadeusza Konwickiego, Popidt i diament Andrzeja Wajdy oraz Matka Joanna od

Aniotéw i Pociqg Jerzego Kawalerowiczal1151116],
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Filmografia

Wybrane filmy fabularnel17]

Film
Czlowiek na torze
Zimowy zmierzch

Kanat

Prawdziwy koniec wielkiej wojny

Zagubione uczucia
Eroica

Petla

Ostatni dzien lata
Wolne miasto
Popidt i diament
Dezerter
Pozegnania

Pigutki dla Aurelii
Zamach

Orzet

Krzyz Walecznych
Baza ludzi umartych
Pociag

Lotna

Biaty nied?wiedZ
Zezowate szczescie
Nikt nie wofta

Matka Joanna od Aniotow
Swiadectwo urodzenia
Zaduszki

Jak by¢ kochang

Pasazerka

Premiera
17 stycznia 1957
1 lutego 1957
20 kwietnia 1957
10 pazdziernika 1957
21 pazdziernika 1957
4 stycznia 1958
20 stycznia 1958
4 sierpnia 1958
1 wrze$nia 1958
3 pazdziernika 1958
12 pazdziernika 1958
13 pazdziernika 1958
24 listopada 1958
12 stycznia 1959
7 lutego 1959
27 marca 1959
10 sierpnia 1959
6 wrzesnia 1959
27 wrzesnia 1959
3 grudnia 1959
4 kwietnia 1960
31 pazdziernika 1960
9 lutego 1961
2 pazdziernika 1961
5 grudnia 1961
11 stycznia 1963
20 wrzes$nia 1963

Rezyser
Andrzej Munk
Stanistaw Lenartowicz
Andrzej Wajda
Jerzy Kawalerowicz
Jerzy Zarzycki
Andrzej Munk
Wojciech Jerzy Has
Tadeusz Konwicki
Stanistaw R6zewicz
Andrzej Wajda
Witold Lesiewicz
Wojciech Jerzy Has
Stanistaw Lenartowicz
Jerzy Passendorfer
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Uwagi

a. W oryginale: ,| cannot explain how your cinema from Wajda, Polanski, to Skolimowski, the whole
lot — influenced my cinematic output. But it still does. At some point, | realized that when | wanted
to make actors or cinematographers understand something. | show them Polish films from 50s”.
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